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Abstract: The main concern of this paper is to point out the mechanisms in constructing the Soviet identity in
Stalinist films about the Civil War and Revolution. The Soviet myths and symbols are analyzed (great family and
variations of “father” and “son” relationship, graveside oaths, picking up the banner, (female) martyr etc.), as
well as means of constructing the positive hero (from a rebelious state and spontaneity to consciousness of his
role in serving the party/ people or the newly established Soviet Union). While great cinematographic
masterpieces serve only as a starting point — ”October” (1927) directed by S. Eisenstein or "The End of St.
Petersburg” (1927) directed by V. Pudovkin — other films reiterate similar patterns — “Chapaev” (1934),
”Baltic Deputy” (1936) and ”Kotovsky” (1942), ”Sailors” (1937), "We from Kronstandt” (1936), and "The
Great Dawn” (1938). The First World War is also present in the mentioned films in the background, usually
depicted as opposed to the so-called noble nature of the Civil War and representing the interests of the upper
classes. Another concern of the paper is to reveal ways of expressing the legitimacy of the Stalinist regime by
highlighting Stalin’s role in the Civil War and Revolution. These aspects were modified after the de-Stalinization
campaign, in an attempt to support the validity of the Soviet identity.
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Pornind de la faptul ca cinematografia stalinista, cea mai dezvoltata practica a culturii sovietice,
joaca rolul unei institutii in producerea istoriei, propunem analiza unor filme ce abordeazd tema
Marelui Razboi si a Revolutiei Ruse. Fie cd luam in considerare filmele cult ale cinematografiei
sovietice pe tema amintitd — Sfdrsitul Sankt Petersburgului (1927), in regia lui Vsevolod Pudovkin,
Ceapaev (1934), ecranizarea romanului scris de Dmitri Furmanov, in regia fratilor Vasilievi — fie cele
mai putin cunoscute publicului roménesc din aceeasi epoca — Deputatul Balticii (1936), Marinarii din
Baltica (1937), Zorile marete (1938), Kotovski (1942) — reliefam cateva tipare de raportare la timp,
trecut si memorie, puse 1n scend intru educarea cetateanului sovietic.

Sfarsitul Sankt-Peterburgului(Konets Sankt-Peterburga 1927), in regia lui V. Pudovkin, este
parte din asa-numita “trilogie revolutionara” (alaturi de ecranizarea romanului Mama de M. Gorki,
1926 si Furtuna peste Asia sau Urmasul lui Ginghiz Han, 1928). Filmul ofera o perspectiva asupra
perioadei 1913-1917, in speta asupra luptei oamenilor simpli pentru drepturile sale. Personalitatile
marcante ale Revolutiei Ruse nu reprezintd interesul regizorului, acesta fiind preocupat de soarta
taranilor si muncitorilor saraci, mereu la limita subzistentei, prezentati drept pioni neputinciosi in
masindria capitalistd si a puterii tariste, inclusiv a celei provizorii burgheze. Comisionat pentru a
comemora zece ani de la Revolutia din Octombrie, Sfarsitul Sankt-Peterburgului i-a asigurat un loc de
frunte regizorului Pudovkin in elita cinematografica sovietica.

Un exemplu graitor de film ideologic, dar si opera de arta, filmul lui Pudovkin stabileste cateva
puncte de reper pentru canonul reprezentarii belice in contextul cultural sovietic. Fie cd discutdm
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despre incipitul filmului cu cadre largi ale intinderilor de campii rusesti si rotatii ale camerei de filmat
cu rol descriptiv si antitetic fata de scenele de razboi de mai tarziu (preluate si in filmele pe tema celui
de-al Doilea Razboi Mondial — vezi, in acest sens, Tdndra garda in regia lui S. Gherasimov), fie ca
ludm 1n considerare cateva motive fundamentale literare si filmice ale perioadei — motivul ilumindrii
personajului, a unei nasteri din nou spiritual-ideologice si apartenenta la noua familie comunitard —
reliefdm influenta acestora asupra modalitatii de reprezentare filmica a Primului Razboi Mondial si a
Revolutiei.

Istoria epica a Rusiei revolutionare e privita din perspectiva istoriei unui tandr simplu, manat de
nevoi si sardcie spre Sankt-Peterburg, unde se face vinovat fara voie de tradarea unui conducdtor al
miscarii revolutionare si, In incercarea de a indrepta situatia, este arestat, apoi trimis pe front. Spre
deosebire de Octombrie (Oktiabr™, 1927) 1n regia lui Serghei Eisenstein, construit pe tema maselor,
Pudovkin mizeaza pe coordonata individual-psihologica', fiind considerati o “epopee liricd” fatd de
“eposul filosofic” al lui Alexandr Dovjenko (vezi filmul Arsenal, 1929) sau cel “publicistic” al lui
Eisenstein®. Impletirea destinului individual si a celui colectiv este o modalitate folositd mai tarziu si de
alti regizori sovietici In reprezentarea realitdtii belice si/sau revolutionare. Acest erou fara nume, sau,
asa cum va fi adesea vehiculat in retorica sovietica de partid, “unul dintre milioane” de destine
asemanitoare, este purtitorul legaturii noi dintre erou si epocd. In termenii uzitati in epoci: “eroul
filmului revolutionar, reprezentantul maselor muncitoresti, nu este miscat de trasdturi intimplatoare si
individuale de caracter, ci de logica istoriei insesi, de legitimitatea luptei de clasi™. Pe de alti parte,
laitmotivul filmului — penzenskie, novgorodskie, tverskie (oamenii din Penza, Novgorod, Tversk) —
contribuie la cristalizarea ideii cd@ destinul individual al tanarului muncitor si luptator este tipic,
reprezentativ pentru intregul suvoi de oameni din popor, cu destine asemandtoare, uniti apoi de
idealurile si nou-instituita identitate sovieticd. In acest sens, statuia lui Petru, fondatorul orasului si
reprezentantul, prin extensie, oprimdrii maselor, joacd un rol de laitmotiv vizual contrastant, regizorul
mizand pe mesajul, exprimat de A. S. Puskin in poema Caldaretul de arama (Mednyi vsadnik, 1833).

Filmul Octombrie (Oktiabr’, 1927), 1n regia lui S. Eisenstein stabileste o traditie in a turna filme
pentru a sarbatori 10, 20, 30 de ani de la Revolutia din octombrie. Pe de altd parte, filmul imprima un
canon in reprezentarea belicd si revolutionard: Guvernul Provizoriu este prezentat ca abuziv si
continuator al politicii tariste nepdsatoare fatd de popor, iar Primul Razboi Mondial este o extensie a
acestei politici de oprimare, Zilele de Iulie fiind dovada grditoare. Desi productiile cinematografice de
mai tarziu nu vor fi interesate de cultivarea unor metafore, de explorarea unor tehnici si unghiuri
cinematografice cu rol simbolic, opozitia dintre liderii bolsevici (Lenin, apoi Stalin tot mai pregnant) si
Guvernul Provizoriu, pe de o parte, conducatorii altor partide, pe de alta, va fi intens vehiculata, redusa
la schematizare chiar. Rolul salvator al Revolutiei, reprezentarea romantico-eroica a unor batalii din
Razboiul Civil umbresc reprezentarea Primului Razboi Mondial 1n filmografia sovietica, acesta fiind
redus la instrument de Tmbogdtire pentru patura de sus a societdtii (in special pentru Guvernul
Provizoriu, aflat sub obladuirea Aliatilor) si mijloc de suprimare al vointei poporului.

Filmul lui Eisenstein este un exemplu sugestiv de remodelare a memoriei razboiului, furnizand
o mitologie a evenimentelor si contribuind la formarea unui cult al Razboiului Civil cu propriul sistem
de semne, coduri si ritualuri, ce isi aduceau aportul la principalul scop al artei sovietice — cel de educare
a cetatenilor prin sedimentarea unor moravuri socialiste.

'N. lezuitov, Pudovkin. Puti tvorchestva [ Pudovkin. Trasee ale creatiei]. Iskusstvo, Moskva, 1937, pag. 95.

* Ibidem, pag. 96.

> N. Zorkaia, ”V. 1. Pudovkin” in Istoria sovetskogo kino. 1917-1967 [Istoria cinematografiei sovietice. 1917-1967.
Iskusstvo, Moskva, 1969, vol. 1.
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Ecranizarea romanului scris de Dmitri Furmanov Ceapaev (1934), in regia fratilor Vasiliev®,
reprezintd un model de artd filmicd specificd realismului socialist’ chiar in anul proclamarii acestei
metode drept singura dezirabilda pentru educarea cetdtenilor-model ai Téarii Sovietelor. Creionand
contextul acelui deceniu, mentiondm ca centralizarea industriei sovietice de film in 1930 in Soiuzkin06,
dupd centralizarile succesive din 1924-1925 Goskino si 1925-1930 Sovkino, este urmata de o perioada
incerta pentru cineasti datorita constituirii unor unitati administrativ-birocratice responsabile cu cenzura
si recenzarea productiilor cinematografice, pasibile de verdictul ,respingere ideologica”
(ideologicheskii brak)’. Astfel, centralizarea puterii, proclamarea realismului socialist drept singurul
stil acceptat au contribuit la simplitatea si transparenta limbajului filmic, ceea ce, 1n combinatie cu mai
multi factori, conferd cinematografiei sovietice a anilor *30 epitetul de ,fabricd a iluziilor™ mai
degraba decat reflectare a realitatii istorico-sociale.

Ecranizarea realizata de fratii Vasiliev reprezintd un semnal pentru instituirea unei masinarii
mitice sovietice, prin care eroii recunoscuti de mentalul colectiv sunt canonizati prin fictionalizare,
literaturizare istoricizatd si reprezentare filmicd in vederea unui impact cit mai eficient asupra
maselor’. Aceastd generare de eroi contribuie la sedimentarea identitatii sovietice in mentalul colectiv
al popoarelor din cadrul Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste.

Semnificativ ar fi de addugat faptul ca punctul culminant al procesului de trezire a constiintei
socialiste, imblanzire a fortelor stihinice si (auto)disciplinare este eludat si prezentat in chip simbolic
prin moartea lui Ceapaev, eroul pozitiv, in apele raului. Moartea capatd in operele literare si filmice ale
stalinismului rolul de functie, in termenii lui V. Propplo, astfel incat personajul isi asigurd continuitatea
si multiplicarea simbolicd a eroismului (de data aceasta lipsit de fanfaronada si samavolnicie, fiind
constient, disciplinat, (sub)ordonat) prin murire'’. Aceastd modalitate va fi uzitatd, devenind parte din
canonul reprezentarii belice in cazul altor ecranizari ce abordeazd tema celui de-al Doilea Razboi
Mondial — Téndra garda, Aici zorile sunt linistite... sunt doar cateva exemple in acest sens.

Filmul Deputatul Balticii (Deputat Baltiki, 1936), in regia lui Alexandr Zarhi si losif
Heifit,estededicat ,,mdretului savant rus K. A. Timiriazev, luptitor si ganditor”. Filmul surprinde
perioada tulbure a anului 1917 si aduce in prim plan figura unui savant, simpatizant al bolsevicilor,
respectat si apreciat pentru mintea sclipitoare de catre acestia. Astfel, filmul contribuie la imprimarea

* Doi regizori rusi — Gheorghi Vasiliev si Serghei Vasiliev — au colaborat in domeniul cinematografic si si-au asumat titlul
de ,frati” (brat"a Vasilievy), conform perceptiei gresite ca ar fi rude.

> Lilya Kaganovsky, How the Soviet Man Was Unmade: Cultural Fantasy and Male Subjectivity under Stalin. University of
Pittsburgh Press, Pittsburgh, 2008, pag. 11.

®Soiuzkino a fost condus de Boris Sumiatki in perioada 1930-1938. Soiuzkino a inglobat citeva organizatii de cinema —
studioul semi-privat Mezhrabprom, Proletkino, expresia miscarii culturale proletare si Gosvoenkino, studiou care furniza
materiale fortelor armate.

7 Pentru o prezentare complexi vezi P. Kenez, Cinema and Soviet Society 1917-1953. Cambridge University Press,
Cambridge, 1992, pp. 129-130.

8 Anna Lawton (ed.), The Red Screen: Politics, Society, Art in Soviet Cinema. Routledge, London and New York, 1992,
pag. 4.

? Elena Seneavskaia, Psikhologija voiny v XX veke: istoricheskij opyt Rossii. Moskva: Rosspen, 1999.

V. Propp, Morfologia volshebnoi skazki. Nauchnaia redaktsia, tekstologicheskii kommentarii I. V. Peshkova. Moskva:
Labirint, 2001.

! Katerina Clark, op. cit., pag. 174.
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ideii cd bolsevicii apreciaza si promoveaza g,‘[iin‘ga12 (a se vedea, 1n acest sens campania de culturalizare
a maselor13).

In Petrogradul rosu, cu resurse limitate de paine, carbuni, patrula de noapte descoperd, prinde si
condamni la moarte un hot; aceeasi patruld intra in casa prof. Polejaiev pentru a ciuta fiina ascunsa. In
urma intoarcerii unui fost student al prof. din Siberia, Mihail Bociarov, Polejaiev se bucura de protectia
conducerii bolsevice, mai ales in urma publicarii unui articol favorabil noii puteri, in contextul valului
de animozitate din mediul academic. Profesorul Dmitri Ilarionovici Polejaiev conferentiaza pe vasul
Amur, 1n fata unor marinari, dornici sa afle despre fiziologia plantelor, despre eforturile sale de o viata
de a cobori stiinta de pe piedestalul sdu pentru a fi accesibila poporului. Amintim, printre alte replici
din film, cele care se refera la pretinsa si dezirabila relatie strinsa dintre Revolutie si stiintd: “Dv.
sunteti autoritatea Revolutiei, fiecare cuvant al Dv. este in sprijinul Revolutiei”; “trebuie sa-1 protejam
pe acest profesor cu spirit tandr”; “Cartea prof. Polejaiev este de primd importantd pentru Revolutie”.
Péna si Vladimir Ilici 1l sund pe prof. pentru a-1 felicita cu ziua de nastere si a se interesa de soarta cartii
acestuia, scrisa timp de sapte ani. Lenin 1i scrie un mesaj prof. dupa ce a primit volumul publicat al lui
Polejaiev.

Lupta dintre bolsevici si mensevici este redatd schematic, prin forma de protest a studentilor
fata de profesorul simpatizant al bolsevicilor. Aceeasi atitudine refractara o au colegii profesorului,
care nu vin la ziua de nastere a acestuia, precum $i cel mai apropiat ucenic al acestuia. Focalizarea este
mai degraba asupra dusmanului din sanul societatii decat asupra celui exterior, subliniind unitatea
dintre proaspat instaurata putere bolsevica si cetatenii orasului redenumit Leningrad.

Profesorul Polejaiev e ales membru al Sovietului din Petrograd de catre marinarii Balticii Rosii
si, in ciuda avertizarilor medicului, acesta se prezinti. In semn de respect pentru acesta si sinitatea
subreda, publicului i se cere sd inceteze a fuma. Discursul prof. se poate rezuma la decizia neclintitd a
acestuia de a fi “onorat sa facd parte din sfanta Revolutie”, “aparand Revolutia cu penita, in felul sau”.
In timp ce soldatii Armatei Rosii pardsesc sala de conferinti, profesorul rosteste un discurs de
incurajare.

Filmul comemorativ regizat de Alexandr FaintimmerMarinarii din Baltica (Baltijtsy, 1937) in
regia lui Alexandr Faintimmer, realizat la 20 de ani de la Revolutia socialistd din Octombrie, este
dedicat Flotei Baltice Rosii. Expresiile-cheie ale filmului - ,.disciplina bolsevica”, ,,pumnul proletar”,
,puterea sovietelor”, ,datoria fatd de Revolutie este Tndeplinita, calea spre Petrograd este inchisa”,
»traiasca Patria si comunismul” — sunt sugestive pentru campania de culturalizare a cetatenilor sovietici
din perioada stalinistd, campanie ce poate fi redusa la obedienta fata de autoritatea statului, reprezentat
de Stalin.

Mesajul textului filmic poate fi redus la traiectoria unor personaje de la starea spontaneitatii,
nesupunerii si indisciplinei la cea de constientizare, supunere si disciplina. In acest sens, doua relatii de
tip mentor-discipol sunt operante: comisarul Timofei Ivanovici si marinarul indisciplinat Kolesov
Feodor Sergheevici, comandantul Rostovtev Iuri si marinarul Jezlov Alexei, participant la cucerirea
Palatului de Iarnd, dar deladsator in ceea ce priveste disciplina marinarilor pe vas. Revenit in Kronstadt
dupa cativa ani, Timofei este numit comisarul navei Gavriil si, fard a améana, 1si intrd in aceeasi noapte

12 Vezi imaginea savantului drept specificd mitologiei comuniste in L. Boia, Mitologia Mitologia stiinificd a comunismului.
Bucuresti: Humanitas, 2011.

B D. L. Hoffmann, Stalinist Values. The Cultural Norms of Soviet Modernity. Ithaca and London: Cornell University Press,
2003.
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1n atributii, aducand simtul disciplinei pe vasul unde domnea mai degraba haosul decat “disciplina
bolsevica”.

Acelasi A. Faintimmer regizeazd filmul Kotovski (1942). Filmul pretinde a prezenta viata
controversatului erou Grigore Kotovski, astfel Tncat activitatea sa de hot apare in lumina haiduciei, a
ajutorarii celor sarmani. Simplificand sirul condamnarilor, detentiilor acestuia si a complicatiilor
amoroase, scenariul este focalizat asupra trezirii constiintei politice a atamanului Kotovski, trezire ce
Tncepe odatd cu prietenia cu Efim, un condamnat pentru implicarea in Partidul Bolsevic. Natura apriga,
razbunatoare, stihinicd a ,.haiducului” este in opozitie cu calmul si stapanirea de sine a bolsevicului
Efim. Relatia mentor-ucenic este bine reprezentata in film.

Un alt motiv revolutionar este prezentat intr-o tonalitate tragico-teatrald — scena juramantului lui
Kotovski de a rdzbuna sangele nevinovat al basarabenilor, luptdnd pana la ultima picdtura de sange
impotriva atacatorilor romano-germani. Acesti cotropitori poartd amprenta Celuilalt, tactica adesea
utilizata si specifica ideologiei de razboi, caci detin toate defectele umane posibile, cruzimea fiind cea
mai cumplitd dintre acestea. intr-adevir, omorul nejustificat al femeilor si copiilor, spanzurarea tuturor
barbatilor, suferinta celor ramasi in viatd sunt elemente explorate de regizor, fiind perpetuate si in
mesajul filmelor despre cel de-al Doilea Razboi Mondial, in spetd in portretul atacatorilor hitleristi.

Marele Réazboi este redat ca un rdzboi crud si nedrept, in contextul nedreptatilor sociale
clocotinde pe teritoriul Imperiului Rus. Acesta aduce 1nsda experienta necesard luptatorilor bolsevici
pentru a prelua puterea atunci cand apare conjunctura favorabila. Scena de final a filmului este
semnificativa: Kotovski apare pe scena teatrului, intrerupind reprezentatia si adresandu-se publicului
format din crema orasului Odessa pentru a anunta instaurarea unei noi ordini si lumi — cea sovietica.

Filmul Noi, cei din Kronstadt (My iz Kronstadta, 1936), regizat de Efim Dzigan, scenariul scris
de Vsevolod Visnevski, este inspirat de scrisori si cantece ale marinarilor din flota baltica din
octombrie 1919. Mentiondm cateva expresii-cheie din film: “disciplind revolutionard”, “origine
sociala”, "apararea Revolutiei”, "luptati pana la ultima picdtura de sange” (din scrisoarea oficiala a lui
Ulianov-Lenin), ”vom construi o noua lume” (fragment dintr-un cantec).

Cuplul mentor-ucenic este reprezentat de marinarul rebel Artiom Balasov, fard a fi membru al
Partidului Comunist (bezpartijnyi)14 si comisarul Vasili Feodorovici Martanov, membru partinic din
1901, condamnat la moarte in 1906, dar a reusit sd evadeze. Venirea comisarului pe vas marcheaza
inceputul unei epoci de disciplina si subordonare dupd o atmosfera lejera si usuratica. Imaginea unui
comisar bolsevic, cu experienta echivalentd mortii in urma luptei Impotriva ordinii burghezo-
capitaliste, conducind cu mana de fier militarii, facea trimitere la conducdtorul Stalin si era parte din
campania de legitimare a acestuia dupa moartea lui Lenin.

Astfel, Zorile marete (Velikoe zarevo, The Great Dawn/They Wanted Peace, 1938)in regia lui
Mihail Ceaureli, este primul exemplu al cultului personalitatii lui Stalin" sau prima contributie a
filmului sovietic georgian la cultul acestuia'®. Filmul face parte din grupul filmelor turnate pentru a
comemora doudzeci de ani de la Revolutia din Octombrie, alaturi de Lenin v oktiabre (regizor M.
Romm) si Vyborgskaia storona (New Horizons in SUA, regizat de ); este primul film din seria celor
patru regizate de Ceaureli cu figura dominanta a lui Stalin. Mikheil Gelovani joacd pentru prima data

' Tn subsidiar, mentionam ci, desi multi soldati ai Armatei Rosii si Flotei Baltice aveau statutul de bezpatijnye, acestia
decideau sd lupte si sd moara pentru asa-numita cauza a Revolutiei.

5P, Kenez, Cinema and Soviet Society from the Revolution to the Death of Stalin. I. B. Tauris, 2001, pag. 208.

'°N. Hiilbusch. Im Spiegelkabinett des Diktators: Stalin als Filmheld im sowjetischen Spielfilm (1937-1953). Coppi, 2001,
pag. 93.
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rolul lui Stalin; apoi apare in acelasi rol in alte treisprezece productii cinematografice. Atat regizorul,
cat si actorul in rolul lui Stalin primesc Premiul Stalin in 1941.

Velikoe zarevo are meritul de a-1 prezenta pe Stalin drept “cel mai apropiat colaborator si
succesor al lui Lenin”, aflat in fruntea Revolugiei”. Ba mai mult, unele scene din film, 1n special cele
dedicate Congresului VI, capata statutul unic de letopiset, conferind mitului un statut de document'®.
Filmul stabileste un canon in reprezentarea filmica a lui Stalin: om simplu si neclintit in decizia luata,
uman si genial, modest si apropiat de oameni'’. Stalin din filmul lui Ceaureli este caracterizat de o
monumentalitate specifica sculpturilor si portretelor; trasaturile acestuia se modifica rareori, chiar daca
rosteste glume sau vorbe de duh. Intreaga campanie a stalinianei era construit pe teza Stalin e Lenin
astazi, pretinzand descendenta autoritatii staliniste pe directia leninistd si demonstrand astfel
legitimitatea noului lider. In sprijinul acestei teze apare in 1938 Kratkii kurs VKPb, editat de Stalin
insusi; canonul stabilit de aceastad publicare se poate rezuma astfel : istoria Revolutiei Ruse este istoria
partidului condus de Lenin-Stalin si istoria luptei acestora cu tradatorii®’. Stalin insusi poate fi
considerat fara exagerare co-autorul scenariilor acelor filme ce sustin cultul personalitatii, fiind
implicat in lectura scenariilor de film, vizionarea filmelor si chiar modificarea acestora®'.

Fabula filmului este simpld: Gheorghi, un soldat georgian, alaturi de alti soldati (un rus si un
ucrainean — grditor pentru mitul stalinist al marii familii), transmit ajutor material redactiei ziarului
bolsevic Pravda, unde Stalin ocupd postul de redactor. Scenele intrevederii dintre acestia cu “seful”,
alaturi de altele similare, 1l prezintd pe Stalin ca pe o figurd impozanta, influentd, plind de tact si
seriozitate, cu o expresie imperturbabild pe chip. Stalin joacd rolul patern in relatia cu multi luptatori,
fiind si protectorul unor relatii amoroase a celor din anturajul sdu — relatia dintre Gheorghi si asistenta
medicala, bolsevicd Svetlana. Marele Razboi este prezentat drept mijloc de imbogatire pentru
organizatorii Revolutiei din Februarie, nepasatori fatd de soarta soldatilor, nevoile muncitorimii din
orase si a tdranilor din Imperiu. Punctul culminant al acestei nepasari il reprezintd “criza din
iulie”/”zilele din iulie” (iul'skii krizis/iul'skie dni) cand demonstratiile si grevele bolsevicilor,
muncitorilor si marinarilor au fost dispersate cu brutalitate de Guvernul Provizoriu, in timpul cdrora
Gheorghi este ranit. Cuplul format din soldatul georgian si asistenta medicald bolsevicad paseste apoi
alaturi de ceilalti spre instaurarea noii ordini, in zorii zilei de octombrie, dupd ocuparea Palatului de
Jarna.

Filmele analizate reflectd un mod specific de a construi istoria, ceea ce dezvaluie fatete ale
epocii staliniste in care au fost create. Pe de o parte, arta si retorica stalinista a anilor 30 instaureaza o
ierarhie temporala de prima importantd pentru Tara Sovietelor — desemnarea Revolutiei si a Razboiului
Civil drept moment crucial, o variatiune a timpului suprem ce reprezenta inceputul, dar si modelul
celebrat al noii istorii. Pe de altd parte, realismul socialist stabilea bazele a ceea ce s-a dovedit a fi un
sistem de utilizare a eroilor recunoscuti de mentalul colectiv pentru a fi canonizati prin fictionalizare,

""Miera Liehm, Antonin J. Lichm. The Most Important Art: Soviet and Eastern European Film After 1945. University of
California Press, Berkeley, Los Angeles, London, pag. 52.

'8 Olga Romanova, Kampania po mifologizatsii obraza Stalina: “prostoi velikii chelovek” i “Stalin — eto Lenin
segodnia”[Campania de mitologizare a imaginii lui Stalin: “simplul om mdret” si ”Stalin e Lenin astdzi”’] in
http://urokiistorii.ru/media/film/2010/09/1-chiaureli (accesat 1 august 2016).

' Campania de mitologizare a imaginii lui Stalin a inceput in 1934, in preajma Congresului XVII al PC, care a rimas in
istorie cu doud nume: “congresul biruitorilor” si “congresul celor executati/impuscati” (s'ezd pobeditelei, s ezd
rasstreliannykh), din moment ce majoritatea participantilor au fost executati pAnd in 1939, in anii Marii Terori.

% fn acea perioadd mentiunea numelor altor conducitori si ideologi ai Revolutiei - Trotki, Kamenev, Zinoviev, Buharin -
era de rau augur.

2 Vezi G. Mariamov, Kremlevskii tsensor: Stalin smotrit kino [Cenzorul Kremlinului: Stalin vizioneaza filme]. Kinotsentr,
Moskva, 1992.
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literaturizare istoricizatd si ecranizare in vederea unui impact cat mai eficient asupra maselor. Aceste
aspecte au contribuit la infiltrarea si sedimentarea identitatii sovietice In mentalul colectiv al popoarelor
din cadrul Imperiului Sovietic, aspect ce a reusit Tn asemenea masurd incat unii cercetdtori sugereaza
coexistenta (pe alocuri inlocuirea) conceptului ,,post-sovietic” cu ,,neo—sovietic”22.

BIBLIOGRAPHY

a. Books:

Boia, Lucian. Mitologia stiintifica a comunismului. Bucuresti: Humanitas, 2011.

Bratia Vasilievy. Sobranie sochinenii v 3-kh tt. Moskva: Iskusstvo, 1983.

Clark, Katerina. The Soviet Novel: History as Ritual. Third Edition, Bloomington and Indianopolis:
Indiana University Press, 2000.

Dobrenko, Evgeny. Stalinist Cinema and the Production of History: Museum of the Revolution. Trans.
by Sarah Young. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2008.

Gheorghiu-Cernat, Manuela. Filmul si armele. Tema pacii si a razboiului in filmul European.
Bucuresti: Editura Meridiane, 1983.

Grafty, Julian. Chapaev: Kinofiles Film Companion 12. London, New York: 1. B. Tauris, 2010.

Hoffman, David L.. Stalinist Values. The Cultural Norms of Soviet Modernity. Ithaca and London:
Cornell University Press, 2003.

Hosking, Geoffrey. Beyond Socialist Realism: Soviet Fiction since “Ivan Denisovich”. New York:
Holmes&Meier Publishers, 1980.

Iezuitov, N. Pudovkin.Puti tvorchestva. Moskva: Iskusstvo, 1937.

Kaganovsky, Lilya.How theSoviet Man Was Unmade: Cultural Fantasy and Male Subjectivity under
Stalin. Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 2008.

Lenin, V. 1. Polnoe sobranie sochinenii. 5-¢ izdanie v 55 tomakh. Tom 44. Moskva: Izd. Politicheskoi
literatury, 1970.

Mariamov, G., Kremlevskii tsensor: Stalin smotrit kino [Cenzorul Kremlinului: Stalin vizioneaza
filme]. Moskva: Kinotsentr, 1992.

Propp, Vladimir. Morfologia volshebnoi skazki. Nauchnaia redaktsia, tekstologicheskii kommentarii 1.
V. Peshkova. Moskva: Labirint, 2001.

Seneavskaia, Elena. Psikhologija voiny v XX veke: istoricheskij opyt Rossii. Moskva: Rosspen, 1999.

Sorlin, Pierre. The Film in History: Restaging the Past. Oxford: Basil Blackwell, 1980.

Tumarkin, Nina. The Living & The Dead: The Rise and Fall of the Cult of World War II in Russia.
New York: Basic Books, 1994.

b. Chapters in books:

Carpentier, N. “The Ideological Model of War: Discursive Meditations of the Self and the Enemy” in
Creating Destruction: Constructing Images of Violence and Genocide.
Amsterdam: Rodopi, 2011.

Fitzpatrick, Sheila. “The Civil War as a Formative Experience” in Abbot Gleason, Peter Kenez, and
Richard Stites (eds.), Bolshevik Culture: Experiment and Order in the Russian
Revolution. Bloomington and Indianopolis: Indiana University Press, 1989.

Grancea, Mihaela, Olga Gradinaru. “The Collectivization Process in the Soviet and Romanian Films. A
Comparative Perspective” in Sorin Radu, Cosmin Budeanca (eds.) The

2 Vezi Olga Gradinaru, ,,Neo-sovietic sau mahmureala imperialista” in Transilvania 2/2018, Sibiu, pp. 43-46.

Section: History, Political Sciences, International Relations 328



Iulian Boldea, Dumitru-Mircea Buda, Cornel Sigmirean (Editors)
MEDIATING GLOBALIZATION: Identities in Dialogue
Arhipelag XXI Press, 2018

Countryside and Communism in FEastern Europe: Perceptions, Attitudes,
Propaganda. Wien, Ziirich, Miinster: LIT Verlag, 2016.

Kenez, Peter. “Films of the Second World War”, in Anna Lawton (ed.), The Red Screen: Politics,
Society, Art in Soviet Cinema, London, Routledge, 1992.

Kovalov, Oleg. “The Irrational in Russian Cinema: A Short Course” in Olga Tabachnikova (ed.),
Facets of Russian Irrationalism between Art and Life: Mystery inside Enigma.
Leiden, Boston: Brill Rodopi, 2016.

Zorkaia, Neva. “V. I. Pudovkin” in Istoria sovetskogo kino. 1917-1967. Vol. 1. Moskva: Iskusstvo,
1969.

c. Papers in journals:

Gradinaru, Olga, ,,Neo-sovietic sau mahmureala imperialista” Tn Transilvania 2/2018, Sibiu, pp. 43-46.

Gradinaru, Olga. “The Civil War and Revolution in Stalinist Films. Cult Films, Evasiveness and

Clichés” in Ekphrasis 2/2017, pp. 120-130.

Gradinaru, Olga. “Scurtd incursiune in problematica personajului pozitiv in proza rusa si sovietica” in
Studii umaniste si perspective culturale. Cercetari ale doctoranzilor in filologie.
Conferinta internationala, 14-15 aprilie 2011, Targu-Mures, Editura
Universitatii “Petru Maior”, 2011: 1479-1488.

Gradinaru, Olga.“Death Representation in the Soviet Novel of World War 2. A. Fadeyev’s The Young
Guard’ in Romanian Journal of Literary Studies No 4/2014, Targu-Mures,
Arhipelag XXI Press, 2014: 451-462.

d. Unpublished studies:

Jones Hemenway, Elizabeth. “Telling Stories: Russian Political Culture and Tales of Revolution, 1917-
19217, Ph.D. diss.. University of North Carolina at Chapel Hill, 1999.

Hartzok, Justus Grant. “Children of Chapaev — the Russian Civil War Cult and the Creation of Soviet
Identity, 1918-1941" PhD thesis. University of Iowa, 2009.

Section: History, Political Sciences, International Relations 329



